1864-04-19
Dons, Elisabeth Caroline Cathrine

Foto: Det kgl Biblioteks billedsamling
Fotograf: Holt & Madsen

Af Sten Hagel. © Copyright 2003 KVINFO
1864-1942, Elisabeth Dons, operasanger.
*19.4.1864 pa Davrup, Bjergsted sogn., 12.5.1942 i Tarbaek sogn.

Foreeldre: godsejer, kaptajn Julius D. (1830-1908) og Augusta Mariane Sievers (1833-
1908).

Bofeelle ca. 1915-42: laege *Karen Johanne Boertmann Feilberg, *11.5.1878 i Tarm,
Egvad sogn., 126.8.1960 i Kbh., d. af stationsforstander Julius Sophus Emanuel
Valdemar F. og Thageritha Michalia Sophie Boertmann Mohr Voss.

Da ED spillede Violetta i operaen La traviata pa Det Kgl. Teater, blev hun pa fordelagtig
vis sammenlignet med den bergmte franske skuespillerinde Sarah Bernhardt i
skuespillet Kameliadamen over samme emne. ED sa mere sydlandsk end dansk ud, og
der flod da ogsa bade fransk og italiensk blod i hendes arer. Hun indfgrte den
naturalistiske spillestil pa Det Kgl. Teaters opera. Med sin dramatiske, patetiske kunst
gjorde hun et steerkt indtryk pa sin samtid. Hun var i 1800-tallets sidste arti operaens
absolutte midtpunkt.

Som sin samtidige, den lyrisk-poetiske O<Emilie Ulrich, var ED opvokset pa landet i en
stor sgskendeflok. Til sin slaegtning, forfatteren ¢Aage D. fortalte hun senere, at det var
en ven af faderen, der opdagede hendes stemme og tilskyndede foraeldrene til at lade
hende komme pa konservatoriet i Kbh. Her fik hun undervisning af to af tidens bedste
sangleerere, O+Leocadie Gerlach, hvem hun lignede en del i dramatisk henseende, og
0*Sophie Keller. Ved et selskab harte kapelmester 0Johan Svendsen hende synge, og
han opfordrede hende til at aflaeegge prove pa Det Kgl. Teater. Det gjorde hun efter at
have indhentet tilladelse hos sin fader. Hun blev antaget og fik OEmil Poulsen som
dramatisk laerer. Han hjalp hende med sigajnersken Azucenas partii Trubaduren, og i



dette parti debuterede hun med succes, kun 21 ar gammel i 1885. Aviserne roste
hendes dramatiske anleeg, hendes mezza voce og den lethed, hvormed hun bevaegede
sig fra det ene register til det andet. Det parti, der |a allerbedst for hende, var imidlertid
Amneris i Aida. Hun havde alle forudsaetninger for at levendegere den skinsyge,
egyptiske prinsesse: et eksotisk-aristokratisk ydre med en stor grnenaese, en mork
mezzosopran af stort omfang og et vulkansk temperament. Alt det har billedhuggeren
0J.F. Willumsen faet frem i sin skulptur af hende i denne rolle i Det Kgl. Teaters foyer.
ED blev steerkt protegeret af sine foresatte, Svendsen og teatrets chef 0Edv. Fallesen,
til hvem hun en tid stod i et intimt forhold. 1888 blev hun som kun 24-arig udneevnt til
kgl. skuespillerinde og fik samme hgje gage som de veltjente, ledende skuespillerinder
OBetty Hennings og ¢+Josephine Eckardt.

Fallesen sgrgede for, at ED fik gkonomisk statte til flere studieophold i Paris. Hun
opsggte sangpeedagog Mathilde Marchesi, der var bergmt for sin evne til udvikle
kvindestemmers hgjde. Marchesi lagde EDs stemme om til sopran, og sangeren
Désirée Artot de Padilla hjalp hende med det dramatiske udtryk. Herhjemme fik hun
ogsa hjeelp af forfatteren OHerman Bang, der beundrede hende. Det var ambitionen om
at spille, snarere end at synge det store sopranrepertoire, der ansporede ED til at drive
sin stemme op i et andet leje end det, hvor den naturligt hgrte hjemme. Ved et enormt
stemmeteknisk arbejde lykkedes det hende i en arraekke at gennemfgre hajtliggende
partier som Violetta i La traviata og Julie i Gounods Romeo og Julie. Violettas
dedsscene gjorde et maegtigt indtryk. Ikke siden Gerlachs dage havde man pa operaen
oplevet mage til dramatisk kunst. Mindre held havde ED med titelrollen i Carmen. Som
type var hun for aristokratisk, og der kom noget forceret og uharmonisk over hendes
spil, som misklaedte rollen. Med de tre vidt forskellige sopranroller i Hoffmanns Eventyr
vakte hun igen furore. Som i tilfeeldet med Violetta var det mere det dramatiske end det
sanglige, der henrev hendes publikum. Men stemmen begyndte at vise tegn pa treethed,
de hgje toner var ofte for skarpe, og stemmen kunne virke sprad og skar. Hun havde
ogsa sveert ved at fremstille det naivt-uskyldige, som mange sopranroller, fx Julie
kraever. Hun indrammede selv, at hendes hgjde ikke altid “passede til Partierne”. Derfor
blev Santuzza i Cavalleria rusticana en af hendes mest helstabte preestationer, fordi
hun her i mezzolejet kunne skabe “et Menneske, en fortvivlet Sjzel”. | sin sidste periode,
far hun i 1905 lagde op som kun 41-arig, naermede ED sig igen det dybere repertoire.
Ved uropfarelsen af OCarl Nielsens Saul og David sang hun spakvindens parti, der blev
et af de starste optrin i operaen. Med slutrollen, Orfeus i Glucks Orfeus og Eurydike,
blev hun atter det store treekplaster. Rollens dybe leje og dens tragisk-passionerede
indhold var som skabt for hendes evner. Den fine musikskribent OWilliam Behrend
ristede hende denne minderune: “Der var en vis Fornemhed og Selvstaendighed over
hendes Fremtoning og Fremstilling. Hun gik ikke ganske i Raekke og Geled med de
andre, og hvad hun ydede, var kendelig fremgaaet af et mere personligt Studium,
maaske ogsaa af mere kultiveret Smag og alvorligere Trang til at give Menneske-
Falelser et levende, staerkt og naturligt Udtryk, end man dengang kendte det ved vor
Opera.”

Hos ED og hendes bofeelle, den kvindepolitisk aktive lzege Johanne Feilberg, madtes
en raekke kunstnere som aegteparret OsAnne Marie og Carl Nielsen, J.F. Willumsen,
0Sophus Claussen og kunsthistorikeren OVilhelm Wanscher. En kreds, der har faet
forfatteren Frans Lasson til at tale om “en ny guldalder i dansk andsliv’. Maleren ¢+Anne
Marie Telmanyi har beskrevet, hvordan ED under et sadant kunstnersamveer: “sad som
en stor sort grn og inddrak alle morsomhederne med et fint spillende smil. Hun ligesom
spilede sine store sorte vinger ud.” Som paedagog gjorde hun med sin betydelige og
meerkelige personlighed et dybt indtryk pa sine elever. Blandt dem var ¢+Ingeborg



Steffensen, som blev hende en vaerdig efterfglger. ED blev kgl. kammersangerinde
1888 og modtog Ingenio et arti 1915.
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J.F. Willumsen:
Dons, 1951. Litografi

Da J.F. Willumsen i 1921 var pa
sommerophold i Kegbenhavn, indledte han
arbejdet med en statue af sangerinden
Elisabeth Dons, og i 1926 blev han faerdig
med at hugge den i marmor. Elisabeth
Dons er fremstillet i et segyptisk kostume
som prinsesse Amneris i Giuseppe Verdis
opera Aida, som var en af hendes
allerfgrste forestillinger pa Det kongelige
Teater. Efter faerdiggarelsen var statuen
opstillet pa Statens Museum for Kunst, og
ved sangerindens ded i 1942 blev den
placeret i foyeren pa teatret.

Elisabeth Dons sang farste gang partiet som 21-arig i 1885, men det vides ikke om
Willumsen sa hende i rollen. Det star heller ikke klart om det var Willumsen der foreslog
at gengive hende i denne rolle, om det var hendes eget gnske, eller om det kom fra
bestilleren, hendes samleverske, leege Johanne Feilberg. Da statuen var faerdig, gav
Willumsen udtryk for at han havde gjort sit til at frk. Dons ville sta for eftertiden som den
store tragiske sangerinde.

Pa litografiet fra 1951 ses Willumsen i feerd med at hugge statuen. Han er placeret midt
i billedfeltet med hammer og mejsel, mens marmorblokken ses til hgjre og
originalmodellen til venstre, omspaendt af maleanordninger. Motivet er identisk med
Willumsens sidste billedhuggerarbejde, et relief i marmor fra 1953, som tilherer J.F.
Willumsens Museum.

2015 fra: www.jfwillumsensmuseum.dk
J.F. Willumsen som billedhugger

Det storste arbejde, Willumsen udfgrte som billedhugger, var Det store Relief, som han
pabegyndte i 1893 og afsluttede i 1928. | lange perioder optog det hans tid, og han



forestillede sig et vaerk, som han kunne vise frem pa udstillinger i Europa. Det var hans
hensigt at udtrykke noget almengyldigt om livet og tilveerelsen. Han keempede med at
materialisere sine tanker, men desveerre fik han ikke udfert relieffet i 1890’erne, hvor
han braendte for det. Farst senere blev det skabt i marmor i en grovere udgave.

Gravmonumenter

De fleste andre billedhuggerarbejder, Willumsen udfarte, var bestillinger. Han lavede
flere gravmonumenter af vidt forskellig karakter. Til sine egne foraeldre to kolossale
hoveder (Vestre Kirkegard), som han havde brugt det i Det store Relief, for Agnete
Pontoppidan (Holmens Kirkegard) en kvinde der ligger pa jorden, og for laegen og
fysiologen Christian Bohr (Assistens Kirkegard) en spaendt skulpturel form med en ugle
anbragt asymmetrisk. | udkastet til en dobbeltsarkofag for Christian IX og dronning
Louise i Roskilde Domkirke arbejdede han i overensstemmelse med Wiedewelts
eksisterende interior.

Horupmonumentet

Ved Hgrup-monumentet og Ravnene til Friluftsteatret skabte han skulpturer, som var
virkningsfulde fra alle sider, og som var skabt til formalet og til omgivelserne.

| flere portreetter sggte Willumsen at skabe noget specielt, men uden synderligt held.
Marmorveerker fik han hugget af professionelle; kun En fysiolog og portreettet af
Elisabeth Dons har han selv hugget.




